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RESUMO

O objetivo da pesquisa é estudar a dindmica da sociedade do espetaculo quanto as relagGes entre o
jornalismo e a espetacularizagio no caso do transbordamento das noticias sobre crimes hediondos, ao
longo do século XX. Para isso realizaremos uma revisdo bibliografica narrativa, combinada a uma
andlise comparada entre os fundamentos teéricos encontrados: noticiabilidade versus sociedade do
espetaculo. As matrizes tedricas que nos orientam sao as reflexées de Traquina (2005), Debord (1997),
e Kellner (2001). Associado a esta discussao apresentamos, como evidéncia histérica, uma timeline de
crimes de grande repercussio, que historicamente transbordaram a esfera do jornalismo convertendo-
se em produtos de entretenimento audiovisual, como filmes e séries. Como resultado deste estudo,
identificamos possiveis repercussées do transbordamento para o jornalismo e para a sociedade, como o
distanciamento entre os produtos midiaticos e o real provocado pela espetacularizacao.

PALLAVRAS-CHAVE

Jornalismo; Espetacularizacao; Cultura da Midia.

1. INTRODUCAO
A cobertura jornalistica de crimes hediondos3 sempre se destacou nos meios de

comunicacao, ocupando espacos relevantes no cotidiano da sociedade. Antes mesmo

1 Doutora em Comunicagao Social pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
(PUCRS). Professora Titular do Instituto de Humanidades, Ciéncias, Educacao e Criatividade, da
Universidade de Passo Fundo (UPF). Coordenadora do Curso de Jornalismo.

2 Jornalista formada pela Universidade de Passo Fundo.

3 De acordo com o Tribunal de Justica do Distrito Federal e dos Territorios (TJDFT), os crimes
hediondos sao infrac¢Ges, consideradas pelo legislador, de elevada gravidade, seja pela sua natureza ou
pela forma como foram cometidos. Nessas hipoteses, conforme o proprio 6rgao destaca, “nao ha
possibilidade de fianca, anistia, graca ou indulto” (TJDFT). A lei 8.072/1990 qualifica quais tipos de
crimes sdo considerados hediondos, entre eles estdo presentes: homicidio, feminicidio, estupro e
genocidio.
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do surgimento dos jornais, como os conhecemos hoje, ja se observava o interesse
publico por relatos de acontecimentos extraordinarios.

De acordo com Traquina (2005), os primeiros registros remetem a Idade Média,
com as folhas volantes. Elas funcionavam como uma entretenimento-noticia, atraindo
o publico da época pelo tom sensacionalista4 e narrativo, antecipando praticas que
seriam observadas também no jornalismo contemporaneo. Essas praticas, de certa
forma, perduram até o século XIX, onde existem reportagens que apresentam casos
criminosos, de modo chocante, contribuindo para a construcao de um show midiatico
em torno do crime, como o caso de Mary Rogers e Jack, o Estripador, apontados como
marcos iniciais desse tipo de cobertura na imprensa.

Ao longo do tempo, e especialmente no século XX, a partir dessas narrativas
jornalisticas, diferentes agentes, desde veiculos de midia até empresas e individuos,
observaram oportunidades de transformar esses casos em produtos de consumo, como
livros, séries, filmes, documentarios e podcasts, transbordando a abordagem noticiosa
feita pelo jornalismo e revelando a consolidacao de um fenomeno historico.

Essa condicdo nos tensiona a refletir sobre o papel da imprensa na
espetacularizacdo dos crimes. Como se da a contribuicdio do jornalismo na
transformacao de casos criminais em produtos de entretenimento? De que maneira
suas coberturas evidenciam marcas de espetacularizacdo e, consequentemente,
reforcam a construcao de uma sociedade voltada para o espetaculo? Como percebemos
as consequéncias desse transbordamento do jornalismo para o entretenimento?

Estamos cientes de que nem todas as perguntas podem ser respondidas neste
artigo, por isso optamos por realizar um estudo inaugural da dinamica da sociedade do

espetaculo quanto as relagdOes entre jornalismo e espetacularizacdo no caso do

4Segundo Angrimani (1995, p. 16) sensacionalismo pode ser considerado uma abordagem editorial que apresenta
a informacdo revestida de apelo emocional em relagdo a um tema (crimes, sexo, morte), uma “producgdo do
noticidrio que extrapola o real, superdimensiona o fato”.
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transbordamento das noticias sobre crimes hediondos, ao longo do século XX, com
foco em uma pergunta principal: como esse processo pode repercutir no jornalismo —
especialmente frente ao possivel distanciamento da realidade — e na sociedade, em
termos de impactos na identidade coletiva?

Para responder a esta pergunta realizamos uma revisao bibliografica narrativa,
de analise comparada entre matrizes tedricas. Ja o recorte do nosso corpus, com funcao
de materializar a evidéncia historica desta dinamica, reconstr6i uma linha do tempo
que marca a ocorréncia desses crimes, destacando os de maior repercussao,
convertidos em produtos de entretenimento audiovisual, para além da cobertura

noticiosa, sobrevivendo a factualidade jornalistica e expandindo-se no tempo.

2. METODOLOGIA

A revisao narrativa, principal método utilizado por esta investigacao, considera
o que diz Botelho et all (2011, s/p), ao afirmar que se trata de uma opcao “utilizada para
descrever o estado da arte de um assunto especifico, sob o ponto de vista teorico ou
contextual”, recolhendo aspectos pontuais da teoria, pertinentes aos objetivos da
pesquisa, investindo em sua dimensao fundamental em detrimento do esgotamento do
tema ou seu estado de producao do conhecimento.

A anélise comparada, por sua vez, consiste em uma perspectiva essencial para
investigar fenémenos de carater macrossocial, permitindo identificar regularidades e
transformacoes (Vidal, 2013). Para o autor, a proposta vai além de uma técnica:
representa uma forma epistemologica de abordar problemas e fendmenos sociais,
oferecendo respostas a questoes complexas por meio da comparacao entre teorias,
unidades ou eventos relevantes.

A combinacao da revisao narrativa com a analise comparada se justifica pela
necessidade de articular o referencial tedérico sobre noticiabilidade (Traquina, 2005) e

espetacularizacao (Debord (1997), a0 mesmo tempo em que observamos o fenémeno

3
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pela apresentacao de casos historicos. Esta articulagdo nos permitiu lancar um olhar
sobre suas possiveis repercussoes, tanto para o jornalismo quanto para a sociedade,
diante da manutencao continua da dinamica de transbordamento.

Dito isso, além do referencial j4 mencionado, ao longo da anélise, ainda
observamos a necessidade de um aporte tedrico emergente, que encontramos nas
nocoes de Cultura da Midia apontadas por Kellner (2001), uma vez que observamos
tratar-se de um processo em que o produto jornalistico se converte em matéria-prima
para o produto de entretenimento. Assim, a anélise foi orientada pelos fundamentos
teoricos levantados, organizados em quatro operadores de observacao: 1) marcas da
espetacularizacio; 2) indicios do transbordamento; 3) repercussdes para o jornalismo;
e 4) repercussoes para a sociedade.

O recorte do corpus foi definido com base nos casos de repercussao midiatica,
selecionados pelo seu impacto social e cultural no século passado, a partir do
surgimento da midia eletronica, especialmente da televisdao. A linha do tempo
construida, com um exemplo por década, permite observar o transbordamento dessas
narrativas do jornalismo para outros produtos de entretenimento audiovisual, como
filmes e séries. Essa escolha possibilita analisar a continuidade da espetacularizacao
de crimes hediondos ao longo do século XX, conectando os operadores de leitura
definidos nesta pesquisa a regularidade de oferta, ilustrada pelos casos concretos que

materializam esse fenomeno.

3. OJORNALISMO E A NOTICIABILIDADE

Karam (2014) ressalta que, mesmo em suas variadas e discutiveis formas, o
jornalismo € imprescindivel para o presente e o futuro da humanidade. Para o autor, a
atividade jornalistica possui potencial para promover o aprimoramento cotidiano das

pessoas, uma vez que “é dai que elas extraem sensibilidade, movimento, opiniao e
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intervencao diante dos enormes e complexos conflitos nao resolvidos pelo género
humano” (Karam, 2014, p. 31).

Na mesma direcao, Guareschi (2007) diz que a comunicacao contemporanea
participa ativamente da construcao da realidade. O autor lembra que o jornalismo nao
apenas seleciona quais eventos serdo visibilizados, mas atribui valor a realidade
apresentada, definindo, em certo sentido, o que é considerado relevante ou marginal,
bom ou ruim para a sociedade. Por isso, o desafio do jornalismo est4 na forma como os
fatos sdo concebidos, hierarquizados e apresentados (Karam, 2014).

Considerando as diferentes visoes sociais e ideologicas de quem os busca, é
preciso tensionar o compromisso social da profissao, o que pode ocorrer na medida em
que compartilharmos um conjunto de critérios, responsaveis por orientar o processo
de selecdo desses acontecimentos, tanto quando a sua edicio. E sobre isso que
Traquina (2005) se debruca, apontando doze valores-noticia orientadores das rotinas
produtivas. Entre eles, a negatividade, a violéncia e a infracao. Nesse sentido, o autor
observa a relevancia do crime como elemento noticioso, sobretudo aqueles marcados
pela brutalidade.

O autor pontua que por um lado a cobertura jornalistica sobre crimes é
construida de maneira rotinizada e concisa, uma vez que o fendmeno é percebido como
algo recorrente no cotidiano social. Por outro lado, destaca que determinados
episodios conseguem romper essa previsibilidade por transgredirem a normalidade
esperada. Crimes marcados por circunstancias incomuns, com niveis elevados de
violéncia, tendem a receber atencao ampliada por parte da midia, contribuindo para
um ciclo de visibilidade centrado no drama, na tragédia e na violéncia.

A escolha dos acontecimentos que “merecem” ser noticiados reflete nao apenas
critérios profissionais, mas também uma logica social e cultural de valorizacao do
espetaculo. Essa logica vai ao encontro a analise de Debord (1997), que ajuda a

compreender o processo de transformacao da realidade em representacao midiatica.

https://proceedings.science/p/218902?lang=pt-br
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4. SOCIEDADE DO ESPETACULO

Para Debord (1997, p.14), o espetéculo é a relacao social mediada por imagens,
na qual fatos, produtos e experiéncias sao transformados em representacoes que
regulam a vida social. Portanto, “o espetadculo ndo é um conjunto de imagens”, mas
uma relacdo entre pessoas, mediada por elas. A partir desta definicdo, o autor
argumenta que a logica do espetaculo cria a impressao de unidade e conexao. Contudo,
essa uniao é apenas aparente, ja que as pessoas nao se relacionam diretamente, tem a
imagem como intermediario, e assim permanecem isoladas e passivas, alienadas as
representacoes que substituem a experiéncia real.

Para Debord (1997, p.18), o espetaculo funciona como uma vitrine que
apresenta “algo grandioso, positivo, indiscutivel e inacessivel”. Nesse contexto, o
discurso imagético se conecta a economia e, consequentemente, a cultura de consumo,
que passa a controlar a vida social (o ser substituido ter), onde a mercadoria assume
maior importancia do que a esséncia, e o ser humano converte-se em “imagem”.
Segundo o autor, o espetaculo é responsavel por moldar desejos no ser humano,
desejos que aparentam ser necessidades e que mantem a sociedade em um estado de
“sono controlado”, embriagada. Nesse processo, afasta-se o individuo da realidade,
num lugar onde sua percepcao sobre o mundo e suas proprias vontades solidificam-se
como num sonho. O autor afirma que “o espetidculo é o mau sonho da sociedade
moderna acorrentada”, ou pelo menos o guardiao desse sono (1997, p. 20).

A luz das reflexdes de Debord (1997), eventos reais sdo transformados em
imagens mediadas e consumidas socialmente. Deixam, assim, de ser apenas fatos e
passam a se tornar produtos que moldam percepcoes e comportamentos, reforcando
esse movimento de alienacao do publico, que consome essas histérias-imagens, mas
que também é consumido por elas. Todo o processo social de espetacularizacao,

mediado por imagens, como ressalta Debord (1967), passa indiscutivelmente pela

6
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esfera midiatica, integrando sua cultura. E nesse contexto que a Cultura da Midia,
aporte tedrico emergente durante a anélise, aprofunda as possibilidades de
compreensao destes processos, convertendo narrativas criminais em entretenimento e

consolidando padroes de consumo e identidade social.

5. CULTURA DA MIDIA

A cultura da midia é considerada por Kellner (2001) um dos principais agentes
de influéncia na vida cotidiana. Segundo o autor, o conjunto de narrativas e imagens
veiculadas pelos meios de comunicacao, onde ha uma centralidade da imagem, assim
como também entende Debord (1967), molda a forma como as pessoas pensam, se
comportam e constroem sua identidade. Embora a visao de Debord (1997) seja mais
pessimistas, Kellner (2001, P. 307) parte do seu diagndstico sobre as representacoes
imagéticas como mediacOes sociais, e 0 amplia, lembrando que essas imagens também
sao campos de disputas simboélicas e ideologicas. “A cultura da midia poe a disposicao
imagens e figuras com as quais seu publico possa identificar-se, imitando-as. [...]
Valorizam certas formas de comportamento e modo de ser enquanto desvalorizam e
denigrem outros tipos”.

O autor ainda destaca a televisao como um dos principais veiculos na construcao
do imaginario coletivo e da identidade, apontando que, ao mesmo tempo em que
representa a realidade, constréi personagens-modelo que geram identificacdo e se
tornam icones a serem seguidos. Essa proposicao é que justifica a nossa opcao de
recorte por produtos audiovisuais nesta pesquisa, marcadamente, a partir da década

de 50, com a popularizacao da TV.

5 Ao ler a obra de Kellner (1995, p.54), Cultura da Midia, observamos que as imagens midiaticas nao
sao necessariamente fontes de isolamento e alienacao. Elas também podem ser espago de negociagao.
A cultura da midia “ajuda a conformar nossa visdo de mundo, a opinido publica, valores e
comportamentos, sendo, portanto, um importante féorum de poder e luta social”.

https://proceedings.science/p/218902?lang=pt-br
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Porém essa relacao nao acontece de forma rigida, funcionando nao como uma
imposicao, mas pelo prazer proporcionado pelo entretenimento que, por sua vez, gera
consumo. Assim o ser e o ter associam-se, moldando pensamentos, praticas e valores
da sociedade, consolidado em padroes de comportamento. “As pessoas realmente
modelam comportamentos, estilos e atitudes pelas imagens da televisao; os antincios
por ela veiculados de fato desempenham certo papel na manipulacao da demanda do
consumidor” (Kellner, 2001, p. 303).

Observamos a mesma dindmica se instalar na cobertura de acontecimentos
excepcionais, como crimes. Aparentemente, o produto jornalistico mantém o olhar do
publico voltado a realidade, enquanto o produto de entretenimento direciona a atencao
para experiéncias imaginarias. Entretanto, conforme Nichols (2016), ao nos
depararmos com uma narrativa articulada, muitas vezes afastamos a incredulidade em
relacdo ao mundo que é apresentado, o que nos mergulha no estado de desligamento.
Morin (2002) reforca essa percepc¢ao, quando fala sobre produtos da cultura de massa
criados para estimular o prazer e o desejo, ancorados num mundo onirico (ou de
sonhos, para dialogar com Debord [1967]).

No caso do jornalismo, essa dindmica se manifesta na espetacularizacao de
eventos reais, que sao convertidos em produtos de entretenimento. As narrativas
jornalisticas e seus desdobramentos midiaticos moldam percepcoes, transformando o
crime em espetaculo e o espectador em consumidor. Como os casos da evidéncia

histoérica indiciam.

6. LINHA DO TEMPO

Como evidéncia histérica desse movimento que conecta jornalismo e consumo,
noticia e espetaculo, propomos a construcao de uma linha do tempo de casos de crimes
hediondos que transitam entre esses campos, e que ocorreram a partir da segunda

metade do século XX, exibida a seguir. Entretanto a relacdo do jornalismo com o

8
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sensacional, enquanto evidéncia da natureza extraordinaria que pauta os valores-
noticia, € bem mais antiga.

Traquina (2005) lembra que, muito antes da consolida¢ao do jornalismo como
conhecemos hoje, é possivel identificar essas caracteristicas na producao noticiosa. Em
1541, temos o surgimento das chamadas folhas volantes, mencionadas anteriormente,
criadas para atender a crescente curiosidade popular sobre os acontecimentos da
época. Consideradas uma forma pré-moderna de jornal, elas ja ofereciam algo além de
informacao, possuindo um carater moralista e religioso, por meio de temas como
milagres, catastrofes, abominagoes e eventos bizarros.

Para o autor essa pratica pode ter contribuido para o aumento do interesse da
populacdo por homicidios e assassinatos. Esse fascinio se manifestava, principalmente,
pelos relatos pessoais, escritos na primeira pessoa, dos assassinos, a espera da morte,
transformados em versos e cantigas, revelando uma espetacularizacao precoce de
crimes e a apropriacio desses eventos como forma de entretenimento.

Avancando para o século XIX, apesar dos jornais apresentarem um carater
fortemente politico, percebemos o surgimento das chamadas Penny Press, que
mudaram esse cenario. Elas introduziram uma forma mais popular e sensacionalista
de fazer jornalismo, e no final deste século, as noticias sobre “os tribunais, a policia, os
acontecimentos da rua, os acontecimentos locais”, acabaram culminando com “uma
torrente de jornalismo sensacional” (Traquina, 2005, p. 55-56).

Na década de 1930 é lancado nos Estados Unidos o New York Sun, jornal que
apresentava as noticias de forma mais acessivel, e priorizava narrativas voltadas ao
entretenimento do publico, como histérias criminais e tragédias. Segundo Traquina
(2005, p. 67), “o éxito foi espetacular: em menos de quatro anos o New York Sun vendia
30.000 exemplares diarios, quinze vezes a tiragem dos meses de lancamento.”

Para reforcar essa cultura do sensacional, o autor ainda apresenta um estudo

sobre os telejornais americanos, feito no final da década de 1960. Este estudo

9
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demonstra que uma das categorias de acontecimentos que ganhavam maior destaque
era a de “crimes, escandalos e investigacOes, que variavam entre 17% e 34%,
nomeadamente nas revistas de informacao” (Traquina, 2005, p. 68).

Aproximando as discussoes do autor ao objeto desta investigacao, mapeamos
casos que exemplificam a cobertura sensacionalista da imprensa diante de casos
hediondos e que tem o seu transbordamento para a esfera do entretenimento

audiovisual. A linha do tempo nos dara suporte para observarmos esse movimento:

Figura 1: Linha do Tempo

! ! ) ! ) !

50 60 70 80 90 2000
Caso Ed Gein  Caso Manson Caso Ted Bundy Caso Jeffrey Caso OJ Caso Richtofen
Dahmer Simpson

Fonte: criado pelas autoras

A seguir, cada um desses casos recebera uma breve descricao construida a partir
do acervo digital da EBSCO Information Services (Plataforma EBSCO, 2025), uma
fornecedora internacional de bancos de dados de pesquisa académica. A escolha por
seu repositério permitiu que reunissemos informacoes sobre quase todos os casos a
partir de uma mesma fonte, estabelecendo certa padronizagdo nos dados®. A tnica
excecao é para o caso de Suzane von Richthofen, recente e brasileiro. Nao encontrando
informacoes nesta base de dados recorremos a uma fonte jornalistica: noticias

publicadas sobre os fatos. Esses elementos estao organizados no quadro abaixo:

6 O volume de producao dos casos é fruto de um levantamento superficial em um motor de pesquisa da
internet, a partir das palavras chaves do caso, nome do assassino e produgoes audiovisuais. Os
resultados correspondem a configuracao algoritmica do perfil do pesquisador e do periodo em que a
pesquisa foi realizada. Nesse sentido, alertamos que pode haver um volume ainda maior de produtos,
ou produtos ndo mapeados por esta pesquisa referentes a uma pesquisa mais pontual e profunda, que
nao fizemos, uma vez que os casos cumprem o papel de ilustracdo histérica do fendmeno.
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Caso Déc. | Local Descricao do caso Producdes ficcionais
encontradas
O “Acougueiro de Plainfield”, apelido Cerca de 6 producdes
dado pela imprensa, era suspeito do Destaque Elra Ps(i;cosé
. assassinato de duas mulheres, e que p
Ed Gei Plainfield, . R (1960); O Massacre da
Gein 1950 exumava cadaveres de cemitérios P .
EUA o1s . Serra Elétrica (1974); O
para utilizar seus restos mortais na Siléncio dos Inocentes
criacdo de itens como moveis e (1991)
roupas feitos. 991).
Ganhou destaque como lider de um Cerca de 11 producdes
grupo chamado “Familia Manson”, Destadue zﬁ‘a Era(f Un;a
formado por jovens. Ap6s anos de que p
Los L . . Vez em... Hollywood
Charles prisao por diferentes delitos, L
1960 | Angeles, e . (2019), dirigido por
Manson orquestrou uma série de assassinatos .
EUA . ) P Tarantino, e estrelado por
em 1969, incluindo o homicidio da Leonardo DiCaprio e Brad
atriz Sharon Tate, gravida, esposa do Pitt p
diretor Roman Polanski. )
Estados Bundy foi um assassino em série Seegiz duee4 Eﬁgcﬁ?e&
Unidos acusado de sequestrar e assassinar Bun dq' A ?rresistivel Face
(aconteceu | jovens mulheres. Ele ficou conhecido Y .
Ted Bundy | 1970 . . do Mal (2019). Foi
em uma por seus métodos astutos, atraindo .

P e interpretado por Zac
abrangente | vitimas com facilidade e empregando Efron. ator de destaque
area) violéncia fisica. i !

entre adolescentes.
Chamado de “Canibal de Milwaukee” | Cerca de 3 produgdes.
pela imprensa, foi um assassino em Destaque para Dahmer:
Jeffre Wisconsin série e criminoso sexual, que atraia Um Canibal Americano
Dahm};}r 1980 EUA > | homens para sua casa, os drogava, (2022), que rapidamente
agredia sexualmente e ganhou popularidade, por
posteriormente os desmembrava, suas cenas chocantes e
praticando necrofilia e canibalismo. explicitas.
Ex-astro do futebol americano. Cerca de 2 producoes.
Indiciado pelos assassinatos de sua Destaque para American
0.J California. | €X"€SPOsa e um amigo dela. O crime Crime Story: O Povo
Si.m- son 1990 | puA > | ganhou repercussio publica devidoa | Contra O.J. Simpson, que
P cobertura midiatica 24 horas. Pela dramatiza o julgamento.
primeira vez, permitiram cameras O filme traz no elenco
para gravar o julgamento. John Travolta.
Segundo O Globo (2025) Suzane foi SZI;Z dlfe2 gﬁg%uf%ﬁisé A
responsavel por planejar a morte dos Menir?a le)e MAtow 08
Suzane ~ proprios pais, contando com a . q
Sdo Paulo, LS . pais (2021), estrelada por
Von 2000 . participacdo do namorado, Daniel . g
. Brasil . N .. Carla Diaz, e a série
Richthofen Cravinhos, e do irmao dele, Cristian, Tremembé (2025), onde é
em um crime que repercutiu - 5/, 01
; interpretada por Marina
amplamente no pais. Ruy Barbosa

Fonte: elaborado pelas autoras
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A construcao desta linha do tempo busca ilustrar a regularidade com que o
fendmeno da espetacularizacao ocorre, reconhecendo que existem intimeros outros
casos possiveis para abordagem e diversas formas de organizar esse percurso historico.
Entretanto, o objetivo de construi-la seria 0 mesmo, reforcar como esses casos, além

de marcantes em seu tempo, continuam sendo reinterpretados décadas depois.

7. DISCUSSAO: OS TRANSBORDAMENTOS MIDIATICOS

O trabalho de anélise desta pesquisa se da a partir da comparacao entre os
elementos da fundamentacdo tedrica, ancorados pelas evidéncias historicas do
fendmeno, onde observamos as marcas de espetacularizacdo, o processo de
transbordamento, as possiveis repercussoes para o jornalismo e para a sociedade,
olhando para o movimento que acontece entre o campo informativo e o do
entretenimento.

Sob esta perspectiva um aspecto inicial que parece genuinamente saliente é o
fato de que desde o principio os crimes sao apresentados pela imprensa como um
drama coletivo, em que vitimas, criminosos e os demais envolvidos assumem papéis
quase ficcionais, e a cobertura jornalistica, que muitas vezes se estende por um longo
periodo em cima do caso, ja se transforma em algo semelhante a um seriado.

Nao estamos afirmando aqui que o jornalismo é o tnico responsavel pela
precipitacao do espetaculo, uma vez que concorrem com ele também o interesse
midiatico nesses temas, ja que existe uma forte demanda de audiéncia que busca esse
tipo de narrativa. Entretanto, a cobertura tende a construir personagens reconheciveis,
delineando herdis, viloes e vitimas, o que amplia o engajamento do publico, gerando
identificacdo emocional e producao de identidade, evidenciando as marcas da

espetacularizacao dos casos.
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A construcao dos envolvidos como personagens quase ficcionais aparece, por
exemplo, na forma como o Correio Braziliense se referiu a Suzane von Richthofen a
época do crime (apud Bicalho e Reis, 2025). Expressoes como “loura ma” e “ela era
uma pessoa dominada, era um cachorrinho, e estava apaixonada” mostram a oscilagcao
narrativa que ora a posiciona como vila, ora como uma jovem ingénua e vulneravel.
Essa alternancia reforca a logica da espetacularizacdo, na qual a imprensa atribui aos
envolvidos papéis, contribuindo para a construcdo de personagens facilmente
reconheciveis pelo puablico, cujo esteredtipo ja foi representado na ficgao.

Mais do que uma abordagem sensacionalista, que privilegia apelo emotivo e
dramético, em detrimento da verificacio e contexto dos acontecimentos, essas
narrativas amplificam o fato. Centram-se na nocao de tragédia e na repeticio de
imagens chocantes, frequentemente as mesmas (imagens de cameras de rua, de
elevadores, de flagrantes feitos pelo publico ou pela vitima, de fotografias da cena do
crime, ou ilustracoes), que se esvaziam na mesma medida em que se repetem. Um
exemplo disso, sao as imagens do caso Richthofen captadas durante o velorio e durante

sua prisao, usadas pela cobertura e pela reconstituicao do crime, em looping.

Traquina (2005) nos mostra que certos critérios como negatividade, violéncia e
o choque, particularmente os que envolvem brutalidade, mistério ou personagens
socialmente reconheciveis e estereotipados, tendem a ganhar maior visibilidade. Sua
narrativa costuma despertar familiaridade com os personagens e, consequentemente,
curiosidade sobre o que sera veiculado a seguir. Kellner explica (1995): a midia dita o
que ¢ interessante e deve ser repercutido. Além disso, a preocupacao estética com as
imagens, dilui ao longo do tempo a prépria cena do crime ou o rosto do criminoso (ja
condenado, e recorrentemente, nestes casos, morto).

A histéria de Ted Bundy, em particular, a partir de uma rapida busca num motor
de pesquisa utilizando o nome do assassino, revela dois aspectos relevantes sobre este

fendOmeno: 1) mesmo o jornalismo, faz escolhas estéticas pautadas nas historias que
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deseja contar, onde manchetes apontando o charme do assassino, aparecem associadas
a imagens elegantes do criminoso; 2) se o leitor que busca a informacdo nao for
criterioso na escolha da fonte de pesquisa, facilmente confunde as imagens oriundas
dos produtos de entretenimento, com as imagens do proprio assassino, esvaziando
gradualmente sua conexao com o proprio acontecimento real, especialmente quando o
produto do entretenimento est4 separado do fato, por décadas. Ted Bundy (1974 a
1978) era alguém de verdade ou é este personagem da “Irresistivel face do mal” (2019)?

Podemos observar também entre os casos selecionados, com destaque para Ed
Gein, o uso do suspense e a énfase em detalhes descritivos das cenas retratadas. Esses
recursos, aqui utilizados pelas narrativas jornalisticas, sio normalmente vistos em
produtos de entretenimento, mas reforcam a conexdo da noticia com o
sensacionalismo (caminho da espetacularizacao), conforme Angrimani (1995). Sua
recorréncia os converte em abordagem editorial, que reveste a informacao de apelo
emocional e tende a superdimensionar o fato. Traquina (2005) diz que o contetdo,
nesses casos, passa a ser produzido para gerar engajamento, transformando tragédia e
o sofrimento em produtos de alto valor midiatico, consumidos pelo publico sob a forma
de emocao, curiosidade, horror e empatia.

No caso de Ed Gein o apelido “Acougueiro de Plainfield”, atribuido pela
imprensa da época, foi rapidamente assimilado pelo publico (Mcmahon, 2014),
contribuindo para consolidar uma narrativa midiatica que extrapolou o fato criminoso
em si. A associacao entre esse rotulo e as representacoes visuais veiculadas pelos meios
de comunicacao, transformou o caso em um mito contemporaneo, que posteriormente
serviu de referéncia para diversas producoes audiovisuais antigas e recentes. Assim, a
informacao se transforma em experiéncia, e o acontecimento passa a ser visto como
imagem a ser consumidas, processo que reafirma o que Debord (1967) propoes em seu
conceito, reforcando a alienacao do publico, que consome essas histérias-imagens, mas

que também é consumido por elas.
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Como consequéncia deste movimento, observamos o esvaziamento da
densidade da informacao jornalistica, ja que a prioridade deixa de ser informar de
maneira efetiva o fato e passa a recair sobre seus aspectos mais impactantes,
emocionais ou visuais, capazes de atrair o interesse dos espectadores. A narrativa,
assim, é moldada para manter a atencao continua do publico, refor¢ando a logica de
espetaculo e se afastando do objetivo inicial. Pode ser precipitado apontar, mas
acreditamos que o transbordamento ji comeca neste ponto, ainda dentro da
cobertura jornalistica que, pautada pelo sensacionalismo, também cria os personagens
e seus nomes ficticios, os cendrios, e a propria forma simbdlica da violéncia.

A espetacularizacdo dos crimes hediondos, mediada pelo interesse em
audiéncia e engajamento, revela impactos na pratica jornalistica. A prioridade
dada a elementos emocionais, chocantes ou visualmente impactantes modifica nao
apenas como o assunto é abordado, mas também intensifica a repeticao de padroes
sensacionalistas. Trata-se de um jornalismo mais orientado pelo espetaculo do que
pela anélise critica e que promove um paradoxo entre a ética com a realidade e as
demandas mercadolégicas por audiéncia.

Ao olharmos para a linha do tempo, também percebemos que esse tipo de
cobertura se mantém e se aprimora ao longo do tempo, configurando uma estética
proépria. Cria-se, assim, um repertorio consolidado de estratégias narrativas, como por
exemplo, a énfase em detalhes macabros, a construcido de personagens a partir de
criminosos e a repeticao de enquadramentos, que passa a orientar a forma como os
crimes sao apresentados ao publico.

A continuidade desses padroes evidencia nao apenas a l6gica de noticiabilidade
descrita por Traquina (2005), mas também a permanéncia da espetacularizacao como
pratica recorrente, como uma institucionalizacao do fazer jornalistico, reforcando a
ideia de que a midia nao apenas registra, informa e pauta discussoes sobre fatos, mas

os molda, ressignifica e os insere no circuito social.
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Para Debord (1997), esse é movimento na qual o real é transformado em
imagem, reproduzido constantemente e consumido como entretenimento, afastando o
publico do seu referente. Um afastamento que se intensifica com a conversao do fato
em ficcdo e seu apartamento do contexto de origem. Assim, quanto mais subprodutos
ele gerar (filmes, livros, séries, camisetas, slogans, memes) menos conexao com o
acontecimento real ele vai ter, gerando o seu gradual apagamento. Nesse sentido,
esvazia-se também o papel do jornalismo, que apresenta esses acontecimentos nao
apenas por sua existéncia incidental, mas como expressao social, que deveria
repercutir em nosso cotidiano como elemento critico, mas que acaba artificializando
essa experiéncia a partir das logicas do consumo e do prazer.

Para Debord (1997) essa logica se revela ainda na forma como os crimes sao
convertidos em narrativas dramaéticas, com foco em elementos emocionais e visuais,
que geram impacto e mantém o publico em estado de expectativa e espera, como um
“estado de sono”, nao necessariamente por uma novidade, informacao adicional, mas
pela reproducdo da narrativa, na qual o sofrimento e o horror tornam-se parte do
espetaculo e do cotidiano de um publico cheio de curiosidade.

Essa dinamica reforca o que Kellner (2001) denomina Cultura da Midia. As
narrativas jornalisticas se fundem com o entretenimento, se ressignificando e
proliferando, até distanciar-se do seu ponto de origem, o acontecimento jornalistico, e
sua realidade concreta, onde os assassinos nao sao personagens da ficcao reduzidos a
estereotipos, e as vitimas nao sao nimeros que se acumulam, até a morte nao passar
de mera expectativa da audiéncia, diante do proximo susto ou proximo mistério a ser
desvendado. O caso de Ed Gein ilustra esta perspectiva. Entre as iniimeras adaptacoes
audiovisuais produzidas a partir dele, estao trés grandes sucessos de bilheteria.

O primeiro deles, Psicose, de Alfred Hitchcock (1960), foi filmado apenas 3 anos
apos as descobertas dos crimes (1957). Hoje o filme integra o conjunto dos classicos do

cinema, tanto pela assinatura de seu diretor, quanto pelas inovacbes narrativas que
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produziu. Psicose é mencionado em memes nas redes sociais, sua trilha usada como
referéncia para producoes profissionais e domésticas, e a conhecida cena do chuveiro
¢ uma referéncia visual para cenas de horror. Mas pouco se discute sobre a inspiracao
que sustenta esta historia.

O massacre da serra elétrica (1974), de Tobe Hooper, lancado quase vinte anos
apos a descoberta dos crimes, também pode ser considerado um classico. A narrativa
transforma pessoas reais, vitimas de Gein, em um grupo de adolescentes que vao
morrendo um a um pelas maos de Leatherface, nome do assassino na historia. A
formula, usada no filme, popularizou-se e tornou-se modelo para intimeras producoes
de terror que surgiram depois, alimentando o imaginario onde o corpo é um nimero
na fila das execugoes do serial killer, convertendo-se em objetos descartaveis. O que
evidencia o apagamento das vitimas em detrimento do protagonismo dos assassinos,
enquanto as histérias das vitimas muitas vezes sao marginalizadas ou reduzidas a
detalhes superficiais ao longo do tempo.

O caso Manson também evidencia uma dinamica comum na cultura da midia,
onde cada produto, do jornalismo ou do entretenimento, pode gerar subprodutos,
diante dos quais a propria imagem do caso se flexibiliza, transformada conforme a
necessidade da producao. Identificamos 11 produtos audiovisuais que fazem referéncia
direta ou falam sobre a “familia Manson”. Essas obras vao desde narrativas complexas
centradas em contar a formacao do grupo de jovens e suas praticas, até mencoes
pontuais em episodios de outras producoes, como em Mindhunter (2017), da Netflix.

Observamos dois elementos importantes dentro da logica desta cultura e da
transformacao das representacoes: 1) a capacidade de adaptacao dessas narrativas,
convertendo-se no produto do momento, sempre que necessario; e 2) o deslocamento
do personagem de seu contexto. Manson integrou animacoes, como um episddio de

South Park (1998), um programa de humor, onde foi o colega de cela do tio de um dos
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protagonistas; em outra ocasido teve uma de suas musicas gravadas pela banda
Marilyn Manson, nos anos 1990.

Por isso dizemos que ha também influéncia na construcao de identidades,
uma vez que a logica da espetacularizacao molda, nao apenas a forma como os fatos
sdao narrados, mas como sao percebidos pela sociedade. As imagens e l6gica narrativa
construida por esse filme, por exemplo, serdo referéncia para inimeras leituras de
realidade e formulacao de subjetividades (como o modelo de jovem e de perigo
oferecido pelos filmes, como o estabelecimento do que é normal ou anormal em
determinado cenario ou grupo). No entanto, trata-se de uma realidade sobre esses
assassinatos, mas nao apenas esses, que passa a ser construida a partir de um cliché
reducionista e reproduzivel, que a cada passo se distancia mais da materialidade do
fato, e suas reais repercussoes para a sociedade.

Kellner (2001) destaca que a Cultura da Midia oferece modelos com os quais o
publico se identifica, internalizando papéis, comportamentos e imaginarios. Um
exemplo disso é o caso de Ed Gein: a cidade de Plainfield, tradicionalmente
reconhecida como um lugar humilde e acolhedor, conforme aponta Carrabine (2008
apud McMahon, 2014), teve sua imagem profundamente alterada apds a repercussao
dos crimes. A associacdo direta entre o municipio e o assassino, reforcada pelo apelido
atribuido a ele pela imprensa, contribuiu para que Plainfield fosse descrita
internacionalmente como um espaco sombrio, a “cidade do horror”.

Para Hall (2006), essas representagoes nao apenas descrevem identidades, mas
as produzem. Ao atribui determinados sentidos a violéncia, ao desvio ou a
marginalidade, a narrativa participa ativamente da formacdo de identidades
individuais e coletivas, orientando a forma como determinados grupos ou situacoes
podem ser percebidos socialmente. O caso O. J. Simpson ilustra essa conclusao: ainda
que os fatos envolvidos sejam de natureza individual, a cobertura da imprensa

transformou o episédio em um debate racial amplo, que foi para a esfera do
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entretenimento, articulando discursos que extrapolam o sujeito e incidem sobre
categorias sociais mais amplas.

Do ponto de vista do jornalismo, esse cenario cria tensoes significativas. A busca
por audiéncia, somada a demanda social por narrativas envolventes, parece pressionar
a pratica jornalistica a se aproximar de estratégias tipicas do entretenimento,
fragilizando a ética profissional e comprometendo a responsabilidade social da
informacdo. Dessa forma, a violéncia é transformada em produto, os sujeitos
envolvidos nos casos tornam-se personagens. Mais do que isso, muitas vezes as vitimas
viram estatisticas em detrimento do protagonismo dos assassinos, e o publico se
transforma em um consumidor avido dessas narrativas dramaticas.

Essas caracteristicas produzem uma dinamica ciclica e retroalimentar, propria
da cultura da midia, na qual o crime é transformado em narrativa dramética, se torna
produto cultural e passa a moldar identidades e percepc¢oes sociais, reproduzindo-se
continuamente. Assim, ocorre um transbordamento da producao jornalistica para os
produtos de entretenimento, e esses alimentam novamente a producao jornalistica,
uma vez que a producao de filmes, séries, e outros tipos de produtos, reacendem o
interesse pelo tema, que volta flexibilizado e ressignificado aos portais de informacao
e paginas de jornais. Nesse processo os acontecimentos reais aparecem misturados ao
mundo das celebridades, ao consumo efémero, fazendo com que imagens e narrativas
sobre os fatos e suas reconstrucoes ficcionais se confundam cada vez mais.

Compreender essa dinamica permite entender como o crime deixa de ser apenas
um fato a ser noticiado e passa a integrar um circuito mais amplo de producao de
sentido, no qual o jornalismo, os produtos de entretenimento, a cultura midiatica e as
formas contemporaneas de identidade se entrelacam, permitindo vislumbrarmos a

complexa relacdo entre espetaculo, informagao e sociedade.

8. CONSIDERACOES FINAIS
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A partir da andlise comparada, foi possivel observar que a representacao
midiatica desses crimes nao apenas informa, mas também molda sentidos,
interpretacoes e percepcoes coletivas, de forma que o transbordamento desloca o
acontecimento do campo factual para o campo do entretenimento, simbolico e cultural.
Vitimas, criminosos e cidades sdo transformados em personagens, e os fatos passam a
integrar uma logica dramatica que enfatiza o suspense, o choque e o emocional. Esse
movimento nasce no jornalismo que evidencia a permanéncia de padroes com
abordagem sensacionalistas e de estratégias narrativas que aproximam-o do
espetaculo, mas essa espetacularizacado se mantém e se aperfeicoa ao longo das
décadas, na medida em que transforma-se em produto de entretenimento replicavel.
Assim, crimes reais passam a circular no imaginario coletivo mais como narrativas
audiovisuais e produtos culturais do que como acontecimentos concretos. Esse
processo resulta no distanciamento do publico em relacdo ao fato empirico, e
aproxima-se do estado de alienacao descrito pelo autor, no qual o acontecimento se
converte em mercadoria simbolica, muitas vezes esvaziando o debate publico que
poderia resultar num movimento efetivo de intervencao e mudanca social.

Por fim, o estudo, considerando suas limitacoes, reforca a necessidade de uma
pratica jornalistica que reconheca seu impacto e se comprometa com um exercicio
informativo menos pautado pela légica da espetacularizacao e pelo consumo e mais
orientado pela responsabilidade social, pela contextualizacao e pela preservacao do

vinculo entre acontecimento e realidade.
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