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Resumo

O cinema é uma forma significante capaz de produzir conceitos teoricos.
O presente trabalho analisa a adocao da pratica do uso de filmes para discussoes
sobre jornalismo em sala de aula. A forma mais caracteristica de seu uso é a
exposicdo de filmes ou trechos como recurso para possibilitar a reflexdao a
respeito de situagoes tipicas ou criticas do exercicio da profissdo. A pratica é
privilegiada pelo fato de existir um grande namero de filmes de jornalismo.
Autores como Stela Senra e Crista Berger, no Brasil sao exemplos de
pesquisadores que aprofundaram a analise e a enumeracdo de filmes de
jornalista. Mesmo em 4areas relacionadas com o jornalismo, como a
comunicacdo empresarial, também hé pesquisas a respeito de titulos, que
apontam as vantagens gerais do uso de cinema como método de treinamento de
mao de obra profissional. Segue-se a analise de filmes que problematizam de
modo particular a questao da busca da verdade no jornalismo, O quarto poder,

A montanha dos Sete abutres, Boca de Ouro e O Terceiro Tiro.
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1. Introducéo

A utilizacdo do cinema como apoio didatico em sala de aula ja deixou de ser
peca de ficcdo e faz cada dia mais parte dos recursos disponiveis para os
professores problematizarem questoes relevantes do processo de aprendizado
em diversas areas. Nao s6 os avancos das instituicoes de ensino no que diz
respeito a infraestrutura para uso de recursos audiovisuais em sala cresce muito
rapidamente e se torna um diferencial necessario aos centros de exceléncia do
ensino, como também surge toda uma linha de estudos pedagogicos destacando
as vantagens da utilizacdo deste tipo de recurso como instrumento didatico no
processo de ensino e aprendizagem.

A presente comunicacao cientifica nasceu da reflexdo a respeito dos
desdobramentos e especificidades do uso de trechos de filmes como recurso
didatico do ensino de jornalismo e tenta compreender como esse recurso se
mostra cada vez mais pertinente, o que também guarda relacdo com os avancos
importantes ocorridos no campo das bases epistemologicas da propria
construcao de conhecimento na area de comunicacao social.

Ele tenta estudar de que modo as situacOes espelhadas na pelicula
cinematografica projetada em sala de aula serve de motivo para o avanco da
reflexao teodrica a respeito de temas de alta complexidade no jornalismo, como
as decisoes éticas e as situacOes criticas de apuracao da noticia que muitas vezes
estdo representadas em classicos do género do filme de jornalista.

Faz também breve referéncia tedrica ao pensamento dos autores
romanticos alemaes e 0 modo como Walter Benjamin entendia a epistemologia
que norteava a producao desses autores para indicar um dos caminhos para o
entendimento da forca da reflexdo que o cinema é capaz de propiciar no

processo de aprendizagem da pratica profissional de nosso campo de atuacao.

2. Cinema: uma maquina de producéo de paradigmas



Um dos grandes avancos da ciéncia contemporanea foi a incorporacao
em seus mecanismos teoricos da ideia de paradigmas3, ou seja, construcoes
abstratas, ideais, universais que tentam explicar um determinado fenémeno
com validade — para isso passa pela prova da demonstracao cientifica — e que
possibilitam simular situagoes futuras em que o mesmo fenémeno podera
ocorrer novamente, tanto quando ocorre de forma idéntica quanto em alguma
forma alterada por algumas de suas varidveis. O cerne do pensamento de
Thomas Kuhn neste sentido foi propiciar um imenso avanco epistemoldgico ao
pensar as teorias como datadas historicamente e também ao sugerir que é
possivel teorias antagonicas conviverem contemporaneamente compondo
paradigmas diversos. Hoje o que parece ser bastante 6bvio dado o acimulo de
reflexao critica em relacao a ciéncia foi em seu nascedouro uma verdadeira ideia
revolucionaria, que abalou as bases da ciéncia tradicional. Por um lado, as
teorias perderam sua pretensdao a uma verdade absoluta imutavel — o que foi
motivo para imensa resisténcia contra o pensamento de Kuhn -, mas hoje essa
reacao ja se da por superada, visto que foi mais que comprovado que a propria
ciéncia ganhara como contrapartida por esse pequeno sacrificio de nao se
considerar mais dona da verdade, maior tranquilidade para lidar com a
incorporacao das descobertas futuras inevitdveis — quando novos paradigmas
sucedem as teorias cientificas anteriores — e também conseguem lidar melhor
com os fendmenos complexos que possuem por vezes verdades cientificas
verificadas, comprovadas, mas paradoxais. O grande exemplo ainda é a
convivéncia dos paradigmas da fisica classica com o seu avesso, a fisica
relativistica.

Se houver maior resisténcia em aceitar a flexibilidade dos paradigmas nas
ciéncias duras, essa mudanca epistemologica foi muito bem vinda para as
ciéncias humanas. Assim, as teorias passaram a ser vistas como um mecanismo
de previsao de comportamentos dos fendmenos, mas também como um
poderoso mecanismo de treinamento de mao de obra para situacoes inusitadas
que fazem parte do dia a dia de profissbes muito dinamicas, e cheias de
variaveis imponderaveis e complexas, como é o caso do Jornalismo.

O fato de que o cinema pode oferecer modelos de comportamento em

situacoes determinadas é notorio. No filme Sherlock Junior de Buster Keaton, o

* Ver KUHN, Thomas. A Estrutura das Revolugdes Cientificas. 10 Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.



heroi é operador na sala de projecao de cinema. Sua noiva havia rompido com
ele, mas entra na sala arrependida apos entender que havia sido injusta ao
acusa-lo de algo que ele nao fez. Buster quer reatar o romance, mas nao sabe
como. Ele olha pela janela da sala de projecao e vé na telona do cinema uma
cena muito parecida com a que ele vive. O ator pega nas maos da atriz. Ele pega
na mao da noiva. O ator beija a atriz. Ele repete a cena. O ator poe um anel no
dedo da atriz. Ele busca um anel no bolso e encontra, repetindo a cena. Por fim,
um fade faz uma transicao de cena, e aparecem a atriz, o ator e um filho no
carrinho de bebé. Buster coca a cabeca e nao sabe o que fazer.

Assim como a personagem de Keaton, o ser humano muitas vezes se
espelha na ficcdo quando tem de tomar uma atitude frente a uma situacao que ja
viu nas telas. Isso indica como o cinema tem um lugar privilegiado no sentido de
criar modelos para explicar fenOmenos, comportamentos, e prever
desdobramentos dependendo das decisoes que as pessoas tomem frente a uma
certa situacdo. O cinema apresenta uma espécie de forma audiovisual muito
intensa de um bom conselho. Mais do que isso, temos de ver se ele se presta nao
s6 a ser um conselheiro, mas também a produtor de ciéncia.

Partimos do principio de que as Teorias da Comunicacdo sempre se
pautaram em dois instrumentos formais para a criacdo de conhecimento. De um
lado, os conceitos tedricos, do outro os modelos graficos. Conceitos e modelos
sdo as formas nas quais as teorias ganham sua forma de expressao. A pergunta a
ser fazer, portanto, é se o cinema pode ser também uma forma diferenciada de
expressao teorica.

No filme O quarto poder, de Costa Gravas, podemos abstrair um
modelo teérico que apresenta o que acontece quando um repoérter (Dustin
Hoffman) rompe a linha do comportamento ético e tenta construir uma imagem
positiva de um sequestrador (John Tavolta) que mantém presas criancas num
museu sob ameaca de armas e dinamite, exclusivamente com o objetivo de
produzir uma grande matéria exclusiva de repercussao nacional. Diversas
situacoes complexas sao apresentadas. Outros jornalistas concorrentes
percebem a atitude oportunista de Hoffman e tentam desmascara-lo. Em meio a
cobertura favoravel, comecam a surgir outras facetas do personagem de John
Travolta que demonstram sua instabilidade, imaturidade e fraqueza, a partir de

depoimentos de vizinhos, de familiares e até mesmo pelo comportamento



inconformado e autoritario de sua esposa em relagao a ele. A abertura dada pela
policia para que Horffman conduzisse o processo de negociacdo acaba se
mostrando tragica. E o final do filme coroa a tragédia, deixando uma espécie de
moral de fabula a ideia de que o jornalista nao deve cruzar a linha da conduta
ética.

Muitos destes temas ja estdo presentes no classico A montanha dos
Sete Abutres, de Billi Wilder. Um homem (Richard Benedict) é parcialmente
soterrado numa mina abandonada, e a Gnica pessoa a conseguir chegar até o
local onde ele se encontra preso é o jornalista vivido por Kirk Douglas. Douglas
influencia o xerife local a conduzir as perfuragdes para salva-lo pelo caminho
mais longo, para que a cobertura exclusiva dure uma semana. No final, mais um
desfecho tragico. Além do mesmo elemento vivido no filme anterior, mais uma
questao importante sera inserida neste classico. O jornalista percebe seu erro e
quer que os jornais publiquem ainda mais um desdobramento do caso. Ele quer
contar que foi o responsavel pela morte de Leo Mimosa, mas ninguém mais
ouve a verdade que o jornalista tem a dizer porque ela nao é verossimil. Alerta
importantissimo para os futuros jornalistas: a verossimilhanca por vezes tem
mais for¢a no jornalismo do que a verdade.

Em Boca de Ouro, de Nelson Pereira dos Santos, a problematizacao é
de outra natureza. Uma mulher (Odete Lara) serve de fonte para uma
reportagem que incrimina um banqueiro do bicho num assassinato. Depois dela
entregar toda a histéria, porém, ela fica sabendo que o bicheiro morreu, e se
arrepende da versao depreciativa que investe contra a memoria do morto. Da
uma segunda versao dos fatos em que a culpada pelo crime é outra pessoa, uma
amante do bicheiro, a mulher do rapaz assassinado. O jornalista tera de saber o
que fazer agora com duas visoes contraditorias oferecidas pela mesma fonte. E,
no final do filme, serd oferecida uma solucao extremamente original para a
situacao, numa sintese entre as duas versoes anteriores que constituem, talvez,
algo mais préximo da verdade.

A caca da verdade é o tema também de Alfred Hitchcock em O terceiro
tiro. A historia hilariante mostra um morto que atrapalha a vida de paz de toda
uma comunidade numa pacata cidade de campo. O problema é que muitas
pessoas tém motivo para achar que foram a verdadeira culpada do crime. E um

ap0s o outro, os personagens envolvidos na trama vao se autodenunciando e



uma versao apds a outra se mostra insustentavel a cada novos elementos que
vao surgindo na elucidacdo do caso. Moral: a verdade é muito dificil de apurar.
Mais ainda: quem acha que sabe a verdade, muitas vezes fica cego mesmo
estando de frente para a mais simples verdade. Um tema muito relevante para

futuros jornalistas.

3. Justificativas tedricas para o uso de matrizes tedricas cinematogréaficas

Se é muito evidente demonstrar toda a riqueza que um filme pode
significar na formac¢do do futuro profissional de jornalismo, ja é mais dificil
encontrar uma justificativa epistemologica que reduza a resisténcia contra o uso
de um instrumento de ficcado na formacdo de uma profissao tdo centrada na
apuracao de fatos da realidade. A ficcdo é pura criacdo imaginativa de alguém.
Como justificar que um profissional como o jornalista, que deve ser o mais
neutro possivel e objetivo, tenha como instrumento na sua formacdao um ato

puramente imaginativo e ficcional?

Walter Benjamin é um dos autores que tentou dar uma abertura
conceitual ao uso de mecanismos menos ortodoxos para a construcao cientifica.
Em sua tese sobre O Conceito de critica de arte no Romantismo
alemao, Benjamin explica que os romanticos sugeriram um tipo de construcao
tedrica mais aberta com base no conceito de reflexdo. Partindo da pergunta de
Immanuel Kant, se seria possivel ao homem construir um conhecimento
independente da observacao dos fendmenos empiricos por meio de intuicoes
intelectuais, o romantismo segue com Fichte a ideia de que ha algo que é
possivel conhecer sem ter de olhar para o mundo, que é o pensamento e seu

processo, a reflexao.

A dinamica do pensamento ¢ a reflexao, a capacidade de espelhar, refletir
o mundo na forma do puro pensar. O pensamento que pensa o pensamento,
pode pensar infinitamente em graus cada vez mais elevados. Quanto mais
elevado o pensamento, maior sua capacidade de aproximacao do que Fichte
chamava do Absoluto, e que os romanticos aproximaram em certos momentos
ao misticismo, a religidao, ou a historia, ou até mesmo a arte. Todas essas seriam

formas mais elevadas de pensamento que tentam se aproximar de algo superior



e mais profundo do que o mundo fisico, embora nao percam por esse motivo sua

capacidade de esclarecer o que acontece neste.

Em relacao a forma de apresentacao, o pensamento que se eleva também
nao pode ser o pensamento tedrico tradicional, os conceitos teéricos. A forma
privilegiada do conhecimento para os romanticos, era a do fragmento, porque
um texto completo, que pretenda ser autossuficiente no sentido de explicar
definitivamente algo, vai ser limitado pelas dificuldades do processo de avanco
do conhecimento. E, fundamentalmente, nunca sera capaz de explicar coisas ou

processos muito complexos.

Nesse momento podemos retomar os exemplos citados acima em relacao
a pratica do jornalismo e perceber que o tipo de construcao formal que o cinema
é capaz de produzir se aproxima demais dos propositos dos autores romanticos.
Se eles enxergavam mais condicao de representacao da verdade gnosiol6gica em
fragmentos como poemas e pequenos ensaios criticos, cada filme nao deixa de
ser um recorte fragmentario de uma situacao complexa, capaz de explorar até as

ultimas consequéncias uma determinada situagao.

Transpondo esse debate para o modo como Michel Foucaut entendeu a
sucessdo de sistemas epistemologicos ao longo da evolucdo histérica das
ciéncias, em As palavras e as coisas, percebemos que apés o periodo arcaico,
classico e moderno, uma epistemologia fragmentaria aponta para novas
metodologias de construcao do conhecimento que estao muito em sintonia com
recursos tecnolégicos dos mais avancados como sistemas de simulacio
informatizados, capazes de construir artificialmente situagoes complexas
dotadas de inimeras variaveis e capazes de acompanhar numa linha do tempo o
desdobramento dessa interacdo entre todos seus aspectos em um tempo

acelerado capaz de servir como instrumento de previsao.

No primeiro capitulo do livro, Foutault faz uma conhecida analise do
quadro de Velasquez, Las Meninas, demonstrando as possibilidades de
espelhamento da linguagem num feliz exemplo pictérico. O quadro mostra
meninas, que sdao o objeto de reflexdo do quadro. Mas também mostra
Velesquez, que € o pintor. Numa terceira camada, mostra pessoas que estao fora

do quadro, mas que podemos perceber que sao os verdadeiros modelos do



quadro que vemos Velasquez pintar olhando para nés, o que se percebe somente
por meio do reflexo em um espelho colocado no fundo do salao — sao os reis da
Espanha. Por fim, Foucault ainda analisa um personagem hesitante que ameaca
entrar ou sair da sala, que, segundo o fil6sofo, representa ao proprio observador
da cena, ou seja, nos representa ou a qualquer um que venha algum dia a se
posicionar na frente do quadro como observador. A forca da reflexdo, do
espelhamento da linguagem ¢é tao violenta que Foucault percebe sua influéncia
sobre todo um periodo epistemolégico — que ele chamou se classico — dando a
impressao a ciéncia de que ela conseguiria explicar totalmente o mundo por
meio da simples representacao. Hoje sabemos das limitacoes deste tipo de visao,
da pretensao exagerada da ciéncia. E a propria ciéncia trabalha em moldes de
pretensao muito mais moderados, sabedora dos insucessos historicos de

algumas de suas principais teorias.

Mas a critica de Foucault nao se volta contra a reflexdo em si. Se volta
somente contra a pretensao de que a reflexdo seja definitiva, absoluta, imune ao
erro. Essa pretensdo de o saber poder chegar algum dia a seu estagio definitivo e
final foi a fraqueza do projeto classico. Mas relativizado, sabedores que somos
das limitacoes da forma do conhecimento conceitual cientifico abstrato, a
reflexdo continua sendo nosso mais forte trunfo no sentido de propiciar o
entendimento das coisas e dos fendomenos. O que se aponta no pretende artigo é
a validade do cinema também como forma de conhecimento, independente de
sua origem ficcional, porque a condicao de criacdo puramente intelectual,
ficticio, é também uma condicao de todo o conhecimento gerado a partir do

pensamento puro, de uma intuicdo intelectual como dizia Kant.

O papel que o cinema tem como forma de expressdao do saber é muito
proximo do género ensaio. Diferentemente dos textos tedricos mais
pretensiosos, que buscam esgotar um tema a partir da anélise de cada um de
seus minimos detalhes, o ensaio entra diretamente no tema, aponta de modo
fragmentario para aquilo que se propoe discutir, e ndo se intimida com a
presenca de paradoxos ou pontos que permanecam em aberto em relacdo a
qualquer tema. Ainda por cima, é um género de producao textual que nao tem
muita generosidade para com o leitor, cobrando dele um esfor¢o paralelo, de

busca de informacao e conhecimentos suplementares muito grande. Fazendo



pequenas referéncias solidas a respeito de conhecimentos que demoram meses
para serem incorporados, tratando numa linha de temas de alta complexidade.
Exigindo esforco para que sua profundidade seja entendida em toda a sua

amplitude.

Muito do que se disse a respeito do ensaio é o que ocorre também com
um filme. Nem sempre ele se entrega totalmente numa primeira abordagem. Ele
exige que o espectador conheca o tema, reflita a respeito de parcelas do que ele
apresenta ali. Que seja capaz de prever desdobramentos. E que se surpreenda
por vezes com os desdobramentos inesperados que a trama pode ganhar. O
cinema nada mais é nesse sistema epistemoldgico do que uma outra forma de
apresentacdo da questdo. E também uma espécie de simulador de situacoes
complexas envolvendo o jornalismo, papel no qual ele se mostra um
instrumento muito eficiente, que serve nao s6 para colocar os alunos de
jornalismo numa situacdo muito préoxima da representaciao real do que pode
acontecer com o jornalista, como também serve de objeto de reflexdao conjunta
do grupo de alunos conduzida pela figura do professor, que agrega sua
experiéncia profissional e exemplos de sua propria vivéncia em situacées muito
proximas daquela adquirida no exercicio profissional ou mesmo no processo de

reflexdo a respeito da pratica do jornalismo.

4 Pensamento tedrico sobre um amplo acervo

Desta maneira, os levantamentos a respeito de um sem nimero de filmes
que tratam de situagoes criticas do jornalismo serve como farto manancial de
conhecimento especifico da area, capaz de trazer para a sala de aula toda uma
ordem complexa de fatores que estao envolvidos na pratica profissional. Como
bussola norteadora neste emaranhado de filmes, contamos hoje com pelo
menos trés importantes autoras: uma que realizou um amplo inventario dos
filmes de jornalismo (Crista Berger: 1998), outra que colocou o instrumental da
analise de filmes a servico da reflexdo a respeito da profissao (Stella Senra:
1997), e uma terceira que vem aplicando a analise de filmes para sistemas de

treinamento empresarial (Myrna Silveira Brandao: 2006).
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Senra faz em seu livro uma analise detalhada dos filmes Max Headrom,
de Matt Frewer, King Kong, de Merian C. Cooper e Ernest B. Schoedsack, A
Gardénia Azul, de Fritz Lang, O tempo é uma ilusao, de René Clair,
Jejum de Amor, de Howard Hawks. Brandao sugere cinco titulos especificos
para o estudo das questoes do jornalismo, Boa Noite, Boa Sorte, de George
Clooney, Capote, de Bennett Miller, Mondovino, de Jonathan Nossiter,
Onibus 174, de José Padilha, e O ultimo Mitterrand, de Robert
Guédigujian. O levantamento de titulos organizado por Berger é exaustivo, e
oferece um amplo roteiro que vai desde filmes em que a questao do jornalismo é
central para a trama até outros em que aparece colateralmente, como em Super
Homem, em que Clark Kent é um jornalista, sem que isso tenha maiores
implicacOes quanto a pratica profissional. Titulos importantes para a reflexao
sobre a profissdo saio Todos os homens do Presidente, de Alan Pakula,
Primeira pagina, de Billy Wilder, Cidadao Kane, de Orson Welles,
Testemunha Ocular, de Howard Franklin, Mera coincidéncia, de Barry

Levinson, O Informante, de Michael Mann.

5. Conclusdes

Nao ha davidas de que o uso do cinema como recurso pedagogico no
ensino de jornalismo é uma poderosa ferramenta didatica. Mas o artigo tentou
desenvolver a ideia de qual seria uma justificativa epistemolégica para essa
utilizacdo. Para tanto, partiu de casos exemplares do uso de filmes como
Quarto Poder, A Montanha dos Sete Abutres, Boca de Ouro e O
Terceiro Tiro para exemplificar problemas complexos do jornalismo que estao
presentes em cada uma dessas obras.

Na entrevista que deu a Francois Truffaut, o autor do utlimo desses
filmes, Alfred Hitchcock esclarece que sua proposta no filme era a de “lutar
contra a tradicdo, contra os clichés4”. E um filme que seria um melodrama se
nio fosse por Harry, o morto. ‘E como se mostrasse um assassinato a beira de

um riacho que canta, e derramasse uma gota de sangue em sua agua limpida”

4 TRUFFAUT, Francois. Hitchcock: entrevistas. Trad. Maria Lucia Machado. 3. Ed. S~¢ao Paulo:
Brasiliense, 1986.
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(idem). Sem Harry ndo haveria problema nenhum. E com ele que a narrativa
ganha novos contornos.

Do ponto de vista da analise da verdade no jornalismo, o problema é
exatamente o mesmo: sem a verdade, a linguagem nao teria problemas, mas em
contrapartida, a linguagem seria completamente in6cua, um melodrama. A
verdade coloca problemas para a linguagem no sentido de que obriga a
linguagem a seguir caminhos distintos no sentido de tentar explicar a prépria
verdade. Esse é um dos principais desafios do jornalismo. Nao s6 conhecer a
verdade, mas saber expressa-la eficientemente por meio da linguagem do
veiculo em que atua. Este problema esta diretamente relacionado com o
processo de aprendizado do exercicio do jornalismo.

Mas ainda h4 um outro problema mais profundo. O préprio jornlaismo
sobrevive de um desencontro. Do mesmo modo como os Roméanticos alemaes
perceberam a liberdade do pensamento em relacio ao mundo sensivel, e a
movimentacao reflexiva que o pensamento puro possui, o jornalismo é uma
atividade de pensar puro, em que a expressao jornalistica se contorce na
tentativa de buscar uma forma que seja a mais fiel possivel a um acontecimento
jornalistico e que seja capaz de representa-lo da maneira mais objetiva e
imparcial possivel. Isso ndo exime o jornalismo de continuar trabalhando com
linguagens e nao com fatos puros. Ou seja, ele parte de um desencontro entre
linguagem e realidade. A consciéncia deste desencontro é fundamental, em
primeiro lugar, para evitar as armadilhas de uma certa ingenuidade, de achar
que objetividade absoluta seria possivel, ou mesmo que a imparcialidade como
um sentimento ético seria suficiente para evitar que o jornalista fuja da verdade.
A coisa é mais complexa.

Por outro lado, a consciéncia do desencontro abre uma nova perspectiva
de evolucao do jornalismo que vai além dos mecanismos de apuracio e
conhecimento dos fatos, mas envolve também a necessidade do proprio
jornalismo repensar sua forma e buscar formas alternativas mais capazes de
representar a verdade do que as atuais. Uma televisao digital em trés dimensoes
seria mais capaz de representar um fato do que a televisio analogica
tradicional? Sao perguntas que os analistas dos meios podem comecar a tentar

responder. Mas a questdao de fundo é que nao se pode desconsiderar os
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problemas da linguagem quando se pretende realizar um apromoramento
epistemologico do conhecimento cientifico sobre jornalismo.

Provavelmente o jornalismo nunca vai atingir seu ideal de representacao
fiel da verdade. Mas esse problema é o mesmo problema que a ciéncia teve de
enfrentar quando surgiram propostas como a de Thomas Kuhn a partir dos
conceitos de paradigmas. H4 um desencontro entre linguagem cientifica e
verdade teodrica também. E os fragmentos romanticos foram uma tentativa de
fazer aprimorar essa lacuna. Tentamos desenvolver ao longo do artigo
argumentos que demonstram que o cinema também é um fragmento com
capacidade de representacao de situacoes complexas particularmente presentes
na pratica do jornalismo.

E nesse sentido que o jornalismo pode evoluir quando desenvolve sua
linguagem, e que o ensino de jornalismo também possa progredir se puder
incorporar de uma maneira mais sistematica a discussao de grandes temas
relacionados a area nao so6 a partir dos textos classicos tedricos, mas também a
partir dos grandes classicos do género no cinema.

O acervo de filmes disponiveis para tanto é muito vasto. Mas falta ainda o
trabalho como a dos autores citados neste trabalho, que aprimorem uma
reflexdo sobre as contribuicdoes que cada um desses filmes pode trazer para a
evolucao do conhecimento e do aprendizado a respeito do jornalismo.

A concepgao iluminista do jornalismo, ao desprezar essa exterioridade da
verdade que reside também na forma, em nome da pretensado elucidatoria do
mundo, abre mao do convivio com esse desconhecido que € a linguagem em si,
embora ela esteja sempre presente. Nao considerar a linguagem no debate a
respeito do jornalismo é desprezar metade do problema do jornalismo, que é a
metade que lida com a representacao. Por isso, talvez instrumentos como a arte,
tenham por vezes mais facilidade de se aproximar da verdade do que até mesmo
o jornalismo. Mas um jornalismo consciente que problematize também as
questoes da linguagem podera contornar dificuldades e fazer avancar a propria
qualidade da apuracao, da representacao dos fatos, ampliando ainda mais a

importancia da profissao e aperfeicoando seu processo de aprendizado.



6. Referéncias bibliograficas

ADORNO, T. & HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento. RJ, Jorge Zahar,
1991.

ALVES, Rosental Calmon. Uma linguagem em construcao. Observatério da
Imprensa. Sao Paulo, n. 311, jan. 2005. Disponivel em:

http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?cod=311ENO002

BAITELO JUNIOR, Norval. O animal que parou os relégios. Sio Paulo:
Anna Blume, 1997.

BARBOSA, Suzana (org.). Jornalismo digital de terceira geragao. Covilha:

Universidade da Beira Interior, 2007. p. 23-36.

. Webjornalismo: consideracoes gerais sobre jorna

BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo

alemao. Sao Paulo: Iluminuras, 1999.

BONETT]I, Marco Antonio. Teoria semidtica do jornalismo. Tese de doutoramento

pela PUC-SP defendida em dezembro de 2001.

FERREIRA, Manuel Cintra. “O jornalista como personagem” IN: Jornalismo e

cinema. Expresso/Cinemateca Portuguesa, Lisboa, 1993.

MALCOLM, J. O jornalista e 0 assassino. SP, Companhia das Letras, 1990.

SENRA, S. O ultimo jornalista. SP, Estagdo Liberdade, 1997.

TRAVANCAS, I. S. O mundo dos jornalistas. SP, Summus Editorial, 1993.

13



VIEIRA, G. Complexo de Clark Kent. Sdo super-homens os jornalistas? SP,
Summus Editorial, 1991.

14



