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RESUMO

Esta comunicacio propde-se ao exercicio tedrico de refletir e discutir sobre o uso do dispositivo
fotografico como mecanismo de desconstrucdo dos esteredtipos e dos modos de representacdo do
“outro” no pensamento estético contemporaneo. Parte-se da obra da fotografa conceitual Cindy
Sherman. Sera aplicada uma perspectiva interdisciplinar que envolve Comunicacgio, Arte, Estudos
Visuais e Filosofia, buscando compreender em que medida as caracteristicas e reflex6es estéticas dessas
obras evidenciam a condigdo contemporanea da identidade, da cultura da visualidade, do jogo, da
encenacao e da dependéncia do olhar do Outro. O marco teérico sera elaborado a partir de Fatorelli
(2013) (2015) (2020), Fabris (2004) e Sutton (2009).

PALAVRAS-CHAVE

Sherman.Fotografia.Personas. Identidade. Representacao.

1. INTRODUCAO

Cindy Sherman é uma das artistas mais influentes da contemporaneidade e uma
personalidade indispensavel para se discutir e pensar a auto-representacdo, o
autorretrato e a self. Considerada um marco na histéria da arte contemporanea por ter
baseado toda a sua producao a partir da constru¢ao de personas e do uso do seu corpo

para suas obras.

Dalton (2000) afirma que todos os artistas que trabalham com autorretrato de alguma
forma referenciam sua obra, jA que parece ter se estruturado como uma artista
emblematica da representacao fotografica p6s-moderna. Cindy Sherman n3ao é apenas

a fotégrafa que olha, compde e manuseia a camera, ela também é o corpo e o rosto que
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serve como tela para a sua propria obra. Sherman se tranca no estidio com uma
camera, um espelho e os objetos de cena, figurinos, maquiagens, acessorios, perucas e
proteses que ela mesma selecionou, e, sozinha, ela se monta. Mas nao se referem a

autorretratos. H4 uma brincadeira entre o real e o ficticio em sua obra.

A fotografia é uma midia atrelada ao real, a documentacdo, a um indice de uma
narrativa verdadeira. E desafia os espectadores, automaticamente, a questionarem e

duvidarem dessas imagens. Sera que é verdadeira? Sera que foi montado? Foi editado?

Questionamentos que encontram reverberacoes na contemporaneidade, nas redes
sociais, na vida instagraméavel e na fake news.Desde o inicio de sua carreira, Sherman
buscou uma forma muito especifica de construir representacoes, ao virar a cameras
para si, realizando performances visuais, nas quais interpreta personagens e 0s
registram por meio da fotografia. Assumiu, assim, uma vasta quantidade de papeis com
o objetivo de revelar a natureza persuasiva dos esteredtipos e realizar uma anélise
critica a respeito do imaginario dos meios de comunicacao de massa. Ou seja, ao
parodiar os modelos femininos vinculados pelo cinema, novela, fotonovela e
publicidade, Sherman forcou seus espectadores a uma confrontacao critica entre suas

acoes e percepcoes.

Assim, a artista tornou-se conhecida por se camuflar em miltiplos retratos, assumindo
posturas dos arquétipos femininos difundidos pela midia de massas. Segundo Salvatori
(2010), ela conseguiu mostrar por meio de seu corpo a enormidade das personas
projetadas e, ao mesmo tempo, se esconder do publico por meio da auséncia essencial

de sua auto-representacao.

Sherman pertence a una geracidon que se interesa por los cédigos de
representacion de los médios de comunicacién y la cultura popular que
forman el imaginario colectivo. Ella se dirige a los tépicos y clichés empleados
em la representacidn de la feminidad mediante los cuales se constituye a la
mujer em espectaculo y se activa el fetichismo y el voyerismo. Su critica hacia
esos canones culturales se basa em la cita y la imitacién parodica, en la
encarnacion — deconstructiva — de los esteriotipos. Su trabajo demuestra cdmo
la mujer se construye como imagen, como la feminidad es un mascarada, tal
y como habia planteado Riviere (1979) em los afios 20 (CALDAS: 2010, p94).



A auto-representacao se configura em um exercicio de questionamento e busca interna,
na qual o sujeito se coloca como objeto de introspeccao, explorando sua propria
subjetividade. Ao mesmo tempo, a encenacao de autorretratos pode ser uma forma de
mascaramento do ‘eu’, transcendendo a representacao narcisista e uma forma ladica
de se vestir do outro para questiona-lo. Reflete ora sobre a propria identidade, ora por
uma questao universal dos sujeitos contemporaneos, de forma que percebemos na
producao contemporanea da auto-imagem a busca de sentido pela fragmentacao do

sujeito poés-moderno.

Segundo Salvatori (2010), inimeros artistas fizeram suas obras a partir de materiais
autobiograficos, sejam realidade ou ficcdo. Desta forma, ressalta a importancia da
compreensao do termo “autobiografia”, jA que este evoca uma idéia nem sempre
correspondente a verdade, podendo nao se referir ao uso de dados auténticos, mas da
instauracao de biografias, ou seja, se referem ao ato duplo de ser objeto e sujeito ao
mesmo tempo. De forma que a ficcdo ndo é menos importante ou violenta que a

verdade.

A ambiguidade entre o ato de buscar a si e mascarar a si através da manipulacao da
propria imagem.Ao fazer do corpo o principal instrumento de sua reflexdo, e
demonstrar sua habilidade em produzir de forma completa personalidades e
paisagens, mesmo em obras sem sua presenca, Sherman qualifica a fotografia com
conceitos de solidez e teatralidade. A incorporacao e producao de palcos estéticos e arte
performética constroem essa dualidade, permitindo que seu trabalho mine o conceito
de feminino definido por moldes culturais de representacao de forma continua. Nesse
contexto, objetivamos refletir sobre a sua trajetoria artistica, na tentativa de
compreender de que forma utilizou seus autorretratos construindo um momento de

discussao acerca das identidades contemporaneas.

O uso que faz da fotografia como metafora de questionamento do sujeito p6s-moderno

sobre sua condicao indenitaria.

2. METODOLOGIA



A pesquisa caracterizar-se por uma abordagem de natureza qualitativa, do tipo
descritiva. Esta “delineia o que é” — abordando descri¢do, registro, analise e
interpretacdo de fendmenos atuais. Em termos de procedimentos metodologicos
devera adotar a pesquisa bibliografica a partir de uma abordagem interdisciplinar que

envolve Comunicacao, Arte, Estudos Visuais e Filosofia.

Um conhecimento complexo e multiplo de olhares auxiliard na compreensao
das caracteristicas e reflexdes estéticas das obras de Cindy Sherman como uma
evidéncia da condicao contemporanea da identidade, da cultura da visualidade, do

jogo, da encenacao e a dependéncia do olhar do “outro”.

A pesquisa bibliografica consistira em: revisao da literatura disponivel acerca da
trajetoria de Cindy Sherman, da relacao entre fotografia e arte e de referenciais tedricos

sobre a cultura e a identidade contemporanea; e analise das obras selecionadas.

3.AUTORREPRESENTACAO E IDENTIDADE EM CINDY SHERMAN

Maristela Salvatori (2010) disserta sobre o tempo nos processos de criacoes artisticas
e sobre a autobiografia como fonte de criacdao. Entretanto, falar sobre autobriografia
na obra de Sherman é complicado. Sua obra pode ser considerada autobiografica no
sentido é suas obras fazem referencias a todas as mulheres de nossa sociedade, que
assim como ela, crescem em um contexto social que apresenta uma série de

estereotipos, modelos de ser e de agir das mulheres.

Nesse sentido, a autora afirma que o conceito de autobiografia vai além da evocacao de
uma ideia de verdade. A autobiografia nao se refere necessariamente sobre a
utilizacdo de dados auténticos, mas sim da instauracdo de biografias. O termo se
refere a experiéncia de, ao mesmo tempo, ser sujeito e objeto de sua obra. Os retratos
autobiograficos exploram o subjetivo e a encenacao do “eu”, porém, nao se trata de um

eu egocéntrico, mas sim o eu do outro. (SALVATORI, 2010)

Sherman é uma artista cuja obra se destaca ao “vestir-se do outro”. Explora uma série

de identidades femininas, representando biografias e construindo histérias por meio



do seu olhar, do seu corpo, das suas ideias e concretizacoes. Sherman é quem esta na
frente e por tras da camera fotografica em suas obras, mas estas nunca tém “Cindy”

como objeto. O vestir do outro se torna quase literal em suas fotografias.

Ao utilizar maquiagens, perucas e roupas fica claro que ela se transforma, se traveste
para suas performances visuais, expondo os esteredtipos atribuidos as mulheres pelos
meios de comunicacao de massa e pela cultura visual. Ou seja, ela reproduz imagens,
nao uma imagem especifica de uma midia em especial, mas uma reproducao que nos
parece comum, como uma espécie de imagens em déja vu. Uma copia de nenhuma
imagem especifica, mas que faz referéncia a inimeras imagens reproduzidas

incessantemente sobre a aparéncia e o papel da mulher.

Ou seja, a artista faz uso do artificio da reproducao de estereo6tipos femininos para fazer
criticar e fazer refletir sobre os estere6tipos femininos reproduzidos na sociedade. Suas
obras criticam, brincam e desafiam o papel designado as mulheres na sociedade do
consumo, dos padroes de beleza e dos comportamentos construidos e reforcados pelos

mass media.

O poder das imagens que circulam na midia, sua influéncia na construcao das
identidades, bem como a criacdo desse imagindrio como um produto de
consumo, em uma sociedade de consumo, parecem ser sutilmente colocados
em evidéncia pela artista, que em seus trabalhos constrdi uma composigio
diretiva o suficiente para ser associada aos filmes ou a vida glamourosa das
atrizes hollywoodianas, no entanto, sem especificar exatamente de quem se
trata, ou em que circunstancia. (RIBEIRO, 2008, p.36).

Sherman questiona os padroes sociais femininos que sao reproduzidos de forma tao
repetitiva que se tornam comuns, e, muitas vezes, invisiveis. Imagens que alienam a
individualidade e a autenticidade humana - o fetichismo da arte e da imagem-,

propagada pela superestrutura capitalista.

Ao se travestir de suas personagens, Sherman se veste de conceitos, ideias e
pensamentos. Torna-se uma representacao visivel da “sociedade de espetaculo” e
consumista (RIBEIRO, 2008).



O corpo € conceito e instrumentos que se destaca na obra de Sherman. A mensagem é
visual e deve ser decifrada pela analise da linguagem corporal, das roupas, dos cabelos,

das maquiagens.

Segundo Ela é 0 a e 0 na em sua obra, “a” artista responsavel por passar a mensagem
em sua obra e tal mensagem é passada “na” propria artista. Uma transmutacao
corporea ¢ feita, de forma que Sherman nao é mais si propria, ela é o masculino e
feminino, a construcao de género e a identidade tudo isso em uma mistura imagética
subjetiva. (SILVA, 2012)

Segundo Judith Butler (1990) (1997), um corpo ativo que possui transformacao e
instancias ideologicamente determinadas, onde se consolidam atitudes e praticas dos
individuos (SILVA, 2012).

Os corpos contam histérias cada ser humano carrega em sua figura fisica marcas do
tempo, das relacoes sociais, afetivas, emocionais e também evidencia as marcas das
transformacoes ou tentativas de transformacoes que esses sujeitos passam. O corpo é
uma codificacao linguistica e possui uma esséncia ontologica invariavel - ou seja possui
uma natureza de existéncia e realidade - contudo pode ser usado para provocar uma

reflexdo e um questionamento dos padroes sociais estabelecidos.

A fotografia é uma tentativa de tornar o momentaneo, o instantaneo, mais eterno, ou
pelo menos, em um tempo mais estendido. Benjamin (1985), ao pensar sobre as
imagens na Era da reprodutibilidade técnica, aprofunda o conceito de cliché imagético
e a perda da autenticidade das obras. Com a reprodutibilidade técnica, a unicidade e a
aura desaparecem. Entretanto, argumenta, um retrato tem algo que vai além da
genialidade do seu autor, um brilho préprio de uma vida e um individuo ali

representado.

Assim, a fotografia permitira aos individuos comuns, cujos nomes foram esquecidos
pela historia dos grandes, serem vistos, representados e, de alguma forma, terem suas

vidas reconhecidas e valorizadas.

Nesse sentido, pensamos que as obras de Sherman, apesar de trazerem rostos e

historias de vida aparentemente desconhecidos ou vazios, por serem apenas a imagem



de um personagem, faz com que o espectador reconheca em seu reflexo a si proprio e

ao “outro”.

Em seus 35 anos de carreira e suas mais de 300 fotografias, Cindy ainda inspira
diversas interpretagoes e deslumbramentos, sendo considerada uma referéncia na arte
da fotografia contemporanea. Ao se retratar, ela fala do “outro”; ao vermos o “outro”

nas obras de Sherman, vemos a ndés mesmos.

Sendo uma artista e fotografa pos-moderna, Sherman nao possui uma proposta
estética ou um estilo artistico especifico, a beleza nao é o centro principal de suas obras

e sim a introspec¢do dos personagens representados.

Para Hall (2006), a identidade é um carater de mudanca na modernidade tardia. A
globalizacao é um fator de crise indenitaria. As crencas nas chamadas “antigas
identidades” - o sujeito do iluminismo e o sujeito sociolégico — entram em decadéncia.
O novo individuo é adaptavel e fragmentado: o sujeito pd6s-moderno. Mutavel e movel,
nao possui um “eu” tnico. Assume diversas facetas em diversas situacoes influenciadas

pelas pessoas e sistemas culturais que o rodeiam.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados dessa pesquisa dizem respeito a formulacao dos referenciais teéricos que
compdem 0s objetivos especificos da pesquisa: a) identificar os diferentes usos da
fotografia pela artista para desconstruir estere6tipos femininos na historia da arte, na

fotografia, no cinema, na midia do entretenimento e nas redes sociais;

b) entender de que forma a trajetoria artistica de Cindy Sherman nos permitem pensar
sobre o jogo, a encenacao e o olhar do “outro” nas selfies e autorretratos

contemporaneos.

Um estudo preliminar sobre os diferentes usos da fotografia pela artista para
desconstruir os estere6tipos femininos na histéria da arte, na fotografia, no cinema, na

midia do entretenimento e nas redes sociais.
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